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Achtzig Meter Vergangenheit und Zukunft: Sabine Hornigs von Brooklyn aus aufgenommene und aus 1140 Eij

collagierte von im New Yorker LaGuardia Airport, finanziert vom Public Art Fund Foto Sabine Hornig/VG Bild-Kunst, Bonn 2021

er das Aufklappen
ganzer  StraBenziige
im Film Inception”
mochte, wird das seit
Ende Juni eingeweihte
Riesenfenster im neu
erbauten Terminal B von New Yorks gro-
Bem Inlandsflughafen LaGuardia lieben:
Auf iiber achtzig Metern, zusammenge-
setzt aus 1140 Einzelbildern, stellt die
deutsche Kiinstlerin Sabine Hornig die
Skylme der Stadt auf den Kopf. Es sind die
des
gramms Manhattans, wie man sie durch
das Fenster im Flughafen, auf dem es in-
stalliert ist, in der Ferne sieht. Jede Minu-
te des Tages verindert das einfallende
Licht die Arbeit selbst und ihr Abbild auf
dem ebenfalls achtzig Meter langen
Gangboden zwischen Ankunftszone am
Flughafen und neuer Schalterhalle. Das
impressionistische Panorama besteht wie-
derum aus zwei Skylines. Die hellere gelb-
goldene Skyline hiingt umgekehrt von der
Decke herab, eine zweite wichst von
unten hinauf und schiebt sich mit ihren
dunkleren blau-griinen Tonen in die
Liicken zwischen den goldenen Tiirmen
der ersten. Jedes Gebiude hat so verzahnt
eine positive und eine negative Form
neben sich, die aus dem Zwischenraum
zwischen den Tiirmen entsteht. Durch die
dominierende Horizontfarbe Blau riickt
dieser Adventskalender der Architektur in
die Ferne, durch die enorm hohe Bildauf-
I6sung der 1140 Adleraugenblicke in
Lofts und auf deren Kiichentische wird
zugleich das Leben zum Greifen nah an
den Betrachter herangezoomt.

Obwohl das die Fenster wie ein Juwel
fassende Terminalgebaude mit seinen wei-
Ren Stromlinienformen alles andere als
antiquiert aussieht, trigt das Monumental-
fenster eine mittelalterliche Anmutung in
den Bau und ldsst ihn mit dem achtzig
Meter langen Lichtspiel auf dem Boden zu
einer Kathedrale des Verkehrs werden. Fiir
Sekunden ist der geschiftige Trubel eines
modernen Flughafens vergessen; man
fiihlt sich im Auge des Traffic-Taifuns wie
in einen Sakralraum versetzt, in dem nur
noch die Orgelmusik fehlt. Eben noch
rasende Reisende mit Rollkoffern halten
inne, versenken sich fiir Minuten in das
Lichtspiel. Fiir diese mittelalterliche Aufla-
dung und Sakralisierung des Durchgangs-
raums sorgt zum einen die Erinnerung,
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Ein riesiges Glasfenster zeigt, wie
New York mit mittelalterlichen
Formen die Zukunft beschwort.

Von Stefan Trinks

Im Farbschatten von Manhattan:
Passanten am LaGuardia Airport
sind im Bild.
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dass sich derart edelsteingleiche Fenster
iiblicherweise in Kirchen befinden, zum
anderen dass die von der Kiinstlerin einge-
setzte Collage-Technik der zusammenge-
setzten Bildkompartimente jener der alten
Bleirutenfenster gleicht. Wie der Kunsthis-
toriker Hans Belting in Bezug auf Hornigs
Arbeiten formulierte, wirken sie oft wie
ein Palimpsest, das heifit wie eine Schreib-
schicht, auf der Neues aufgebaut und Altes
darunter noch zu erkennen ist. So kalku-
lierte Hornig den vor dem Flughafen vor-

ger, obschon der skyscraper aus der See-
mannssprache stammt und den héchsten
Schiffsmast meint, der bildlich an den
‘Wolken ,kratzt“. Gerade so beschreiben
seit der Johannes-Apokalypse mit ihrer
himmelstirmenden Vision auch mittel-
alterliche Theologen das gebaute Ausstre-
cken nach einem geistigen Himmel,
bestehend aus reinem Licht. Kaum je aber
wurden diese himmlischen Ersatz-Jerusa-
lems auf Erden und ihre Gegenbilder so
plastisch beschrieben wie in dem Buch

beiziehenden Verkehr, der sich sch
haft von aufen durch die Glasschict

es iker: raunfels
des K ik lfgang Braunfel
i liche unst in der

driickt, ebenso ein wie die Reflexionen der
sich bewegenden Betrachter vor dem Fens-
ter all dlese Schlchlungen fd]len ineins

Glasb!ldes Auch wenn die Kun<llerm

Toskana“, Berlin 1953), dessen Sohn ein
bekannter Baumeister wurde.

Denn wie viele dunkle Machenschaften
mogen sich hinter den Fenstern auf dem
Flughafenfenster abspielen, in denen man

edel Menschen und

daran kann kein Zweifel bestehen, nennen
sich doch viele ihrer Einwohner nur halb
im Spal ,Gothamers®. Das Irritierende an
dieser mit erheblichem Aufwand tiber ein
halbes Jahrzehnt gedrehten Doppel-Bio-
graphie der Stadt und ihres heimlichen
Helden sind die betréchtlichen Zeitspriin-
ge in ihr: Obgleich alle Protagonisten Klei-
dung und pomadige Frisuren respektive
die Frauen Audrey-Hepburn'sche ,Bie-
nenkorbe” der Sechziger tragen, spielt die
Serie in unserer Zeit, wie der hiufige Ein-
satz von Mobiltelefonen und das Hornig-
hafte Abfahren der aktuellen Silhouette
Manhattans mit der Kamera zeigen. Bei
Bosewichten wie dem Batman-Gegen-
spieler Pinguin und seiner SpieRgesellen
teuft die Ausstattung kostiimgeschichtlich
sogar in die Zeit der Prohibition der

“-Schrift der il griin-
weillen Highway-Schilder fir die drelﬁlg
Zitate LaGuardias verwendet, holt sxe das

Gemalde an den Winden sieht? Durch-
glaste Hochhauser sind immer auch ex-

Aufen der sich schier endlos
den StraBen nach innen. Derartige bild-

hibiti des Wohl-
stands fiir Begierden und Voyeunsmus,

gliedernde Schriftbander und
aber finden sich schon auf alten Glasfens-
tern. Und pseudoreligios aufgeladen sind
die zitierten Sitze von LaGuardia allemal,
etwa wenn er wie ein Heiliger Franziskus
der Politik im Predigerton mehrfach eine
wesentlich starkere Sozialpolitik fiir die
Armen New Yorks fordert, etwa mit den
‘Worten ,There’s no democratic or republi-
can way of cleaning the streets".

In seiner leuchtenden und glésern
immateriellen Erscheinung  gleicht ~die
visiondre und von Hornig auf den Kopf
gestellte Stadtsilhouette daher den mittel-
alterlichen Bildern des Himmlischen Jeru-
salems, das aus Gemmen und Kristall
gedacht wurde: Gléserne Tiirme werden zu
glasernen Bildern. Tatsichlich war die Ver-
suchung auch im historischen New York
immer groB, die irdische Sphére hinter sich
zu lassen und alles Materielle durch den fiir
die Zeitgenossen unbegreiflichen goti-
schen* Hohenzug zu transzendieren.
Wenngleich insbesondere die Tiirme der
groBen Geldhiuser wie die 1928 fertigge-
stellte Bank of New York mit ihren sich auf-
staffelnden Antikenzitaten eher finsteren
Babeltiirmen glichen, war die historische
Folie stets die sich gegenseitig an Hohe
ibertrumpfen  wollenden ~ Geschlechter-
Tiirme italienischer Stédte wie Bologna,
San Gimignano, Lucca oder Florenz und
damit nachgebaute irdische Jerusalem-
visionen. Der Torre Asinelli in Bologna
etwa, als einer von einst hundert Tirmen
der Stadt zwischen 1109 und 1119 von der
gleichnamigen Familie errichtet, weist eine
Hohe von damals wie heute unfasslichen
97 Metern auf. Diese schwindelnde Hohe
nutzte der Verteidigung nichts mehr. Und
die Tiirme wurden nicht nur immer schlan-
ker, sie wurden auch immer lichter, ihre
Winde mit stetig vergroRerten Arkaden
und groBen Triforienfenstern aufgebro-
chen. Der vorldufige Hohepunkt war im
Jahr 1919 mit Mies van der Rohes voll:
dig durchglastem Hochhausentwurf fiir
den Friedrichstraen-Wettbewerb Berlin
erreicht. Wie bei den Architekturvisionen
der Kiinstlergruppe Glaserne Kette, die
alle Hohen mit Kristallpaldsten bekronen
wollte, sollte van der Rohes transparentes
Glasfenster in Turmform Berlin mit seiner
restriktiven Traufhéhe von 21 Metern um
ein Vieles tiberragen. Wihrend das visio-
nére Projekt dort nicht realisiert wurde,
setzte es New York in der Folgezeit mit
immer stérker durchbrochenen und durch-
lichteten Hochhiusern wie dem Lever
House, 1950 bis 1952 errichtet, um.

ei all diesen Hohenstiirmen

kommt es zu einem Uber-

kreuzungsparadox: Je massi-

ver sich materielle Agenden

in den Tiirmen manifestie-

ren, desto immaterieller
werden die Tiirme. Aktuell ist in diesem
Paradoxon der Gipfel des Baubaren mit
dem 2015 fertiggestellten Turm ,432 Park
Avenue* erreicht, der aufgrund der schar-
fen Abstandsflichenregeln auf einem
minimalen Grundriss von nur noch 28
mal 28 Metern errichtet, sich 89 Etagen
hoch in den Himmel erhebt. Bei einer
Gesamthohe von 426 Metern betrégt das
Verhiltnis von Breite zu Hohe damit eins
zu fiinfzehn. Einige New Yorker sprechen
daher von diesen neuen, spindeldiirren
‘Wolkenkratzern bildhaft als ,Digits“, als
an die Himmelszone schrammende Fin-

der G
Diese dunkle Gegenseite der himmelstiir-
menden Babeltiirme der Siinde, die Stadt
als ,Hure Babylon® und Moloch, die
Gleichsetzung der Geldtempel der Wall
Street mit altédgyptischen Grabanlagen
und Mausoleen des Mammons, kommt
ebenfalls friih auf. Sie reicht in der Litera-
tur von Bert Brecht tiber Allen Ginsbergs
+Howl“ bis zu Boris Luries ,,House of Am—

spaten nziger ab, wihrend die Ermitt-
ler und Edelkriminellen durchgéingig
Autos der Siebziger, der kulturellen Bliite-
zeit New Yorks, wie Buick Riviera, Ply-
mouth Fury oder Lincoln Continental
fahren.

Das Verbindende zwischen der realen
Stadt New York, Hornigs Fenster und all
jenen Beispielen aus den Kinsten ist
damit die Zeitlosigkeit, das freie Flottieren
zwischen den Epochen. New York hat
keine homogene offizielle Geschichte,
denn auf die Indianer als iibertdlpelte
Erstbesitzer von Mannahatta mag es sich
mcht und auf dle Handvoll schwerreicher

ta“, in der Kunst von den E
George Grosz und Otto Dix bis zu Julie
Mehretus aktueller Schau im New Yorker
‘Whitney Museum, im Film mindestens
von Charles Sheelers und Paul Strands
1921 gedrehter Stadt-Hommage ,Manhat-
ta* nach Walt Whitmans gleichnamigem
Poem (darin die sprechende Zeile ,,City of
spires and masts!“) von 1888 bis zu aktuel-
len Comicverfilmungen.

Gerade in diesen it ick Fil-

Griinderfamilien
kann es sich heute aus politischen Motiven
nicht mehr begriinden. Das Phiinomen der
Stadt, die niemals schlift, als hin und her
schlingernde Zeitmaschine scheint Folge
des Fehlens eines Gravititszentrums zu
sein: Léngst schon gibt es nicht mehr das
eine Empire State Building, zu dem von
den Seiten her alles andere hinragt.

So wie Manhattan ein leviathanischer
K korper ist, von den dltesten

men wird am deutlichsten, dass New York
permanent zwischen den Zeiten pendelt,
von seinem Beginn als Weltstadt bis in die
Jetztzeit. Die von 2014 bis 2019 tiber fiinf
Staffeln &uferst erfolgreiche Serie ,Go-
tham® etwa ist eine Hommage an den
eigentlichen Patron der Stadt, Batman. Sie
widmet sich als sogenanntes Prequel der
Jugend des Antihelden, also der Entwick-
lung des Milliardarssohns Bruce Wayne
zum ambivalenten ,Dunklen Richer*
New Yorks. Dass die Stadt mit dem nicht
von ungeféhr nach schwarzromantischer
Gotik klingenden ,Gotham® gemeint ist,

Fespliedcie iy

Hochhéusern des neunzehnten Jahrhun-
derts mit noch holzverkleideten Wasser-
tanks darauf bis zu den futuristisch aller-
neuesten, verschmelzen auch alle Zeiten
und alle Vélker in dieser Stadt ohne klare
Geschichte. New York ist fraglos ein Mel-
ting Pot der Kulturen, es ist aber auch
einer der Zeiten. Der Stadt gelang es spie-
lerisch, fiir die Tkonographie der Zukunft
gotische Formen des Mittelalters zu ver-
wenden. So ist das neue Monumentalfens-
ter, obgleich von einer Deutschen, der
treffendste Ausdruck fiir diese US-Stadt,
die es so nur einmal auf der Welt gibt.

Sozial und handfest: Eines der dreif3ig Statements
des Immigrantenkindes und New Yorker Biirger-
meisters Fiorello LaGuardia in dem Fenster.
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